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INTRODUCERE 
„Creativitatea este o floare atât de delicată, încât 
elogiul o face să înflorească, în timp ce descurajarea o 
înăbuşă adesea chiar înainte ca ea să se poată 


transforma în 7 


T. Carlyl 


Într-o lume în continuă schimbare, elevii noştri 
au nevoie de capacitatea de a selecta informaţiile, 
deoarece nu sunt „biblioteci vii”, şi vor trebui să decidă 
care dintre ele sunt sau nu importante. Astfel, elevul 
devine centrul clasei, revenindu-i un rol activ în învăţare, 
rolul dascălului fiind de a alege metodele şi procedeele 
corespunzătoare necesare învăţării, ţinând seama de 
nevoile copiilor şi ale grupului. 

Educarea creativităţii gândirii copilului a devenit 
0 preocupare. de prim ordin a şcolii, iar cultivarea 
spiritului creator la elevi constituie o necesitate obiectivă 
a societăţii, mai ales în condiţiile actuale. 

Un reputat psiholog american, R.S.Woodworth, 
declara: Dacă în urmă cu secole omenirea a progresat 


prin exploatarea resurselor solului si apoi a celor ale 
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subsolului, astăzi oamenilor le rămâne ca decisivă 
soluția să exploateze resursele propriei inteligente si 
creativității ce se dovedesc infinite. 

Creativitatea trebuie să fie un atribut definitoriu 
al omului modern. Trăind într-o societate aflată în 
continuă schimbare, elevul va trebui ca universului 
informaţional întâlnit să-i dea sens în mod critic, creativ 
şi productiv. Pentru a manevra bine informaţiile, elevul 
va trebui să aplice un set de deprinderi de gândire care 
să-i ofere posibilitatea de a sorta informaţia cu eficienţă, 
de a organiza ceea ce au auzit si văzut într-un tot ordonat 
şi plin de semnificații. Ínvátánd creativ, elevii devin 
creativi. 

Scolari mici au o creativitate naivă, graţie fie 
imaginaţiei bogate, fie curiozitàtii, plăcerii de a fabula, 
spontaneitàtii specifice vârstei. La această vârstă, copiii 
au curajul să emită opinii personale, să găsească soluţii 
diverse la o problemă dată fără teama de a greşi, trebuind 


doar să li se creeze atmosfera propice în acest sens. 


CAPITOLUL I 
1. CREATIVITATEA- CLASIFICAREA 
. TERMINOLOGICÁ SI ETAPELE ACTULUI 
CREATOR | 


„pentru ca națiunea să poată supravieţui, 
individul trebuie să gândească creativ.” (Landau) 
1.1.1. Termenul de creativitate-delimitări 


conceptuale 


Termenul de creativitate este foarte general şi a 
fost introdus în vocabularul psihologiei americane în 
deceniul al patrulea al secolului trecut pentru a depăşi 
limitele vechiului termen de talent. Nota comună este 
cea de originalitate, deci talentul corespunde creativităţii 
de nivel superior. Toţi oamenii sunt în diverse grade 
creativi, în ultima vreme creativitatea căpătând o nouă 
formă. Astfel, aceasta nu înseamnă numai capacitatea de 
a crea produse SIAE noi; în învățământ nu se pune 
problema de a forma creatori de valori originale, cât e 


vorba de a forma şi cultiva trăsături care vor permite 


manifestări creatoare, iniţiativă, perseverenţă în căutarea 
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de soluţii, curiozitate, originalitate în punctele de vedere 
afirmate. 

Definirea creativităţii se face prin referire la 
produsele creaţiei, care dau marca personalităţii creative. 
Un produs este valoros dacă prin el se rezolvă o 
problemă, sporeşte adaptabilitatea la mediu a creatorului 
sau schimbă condiţiile existenţei acestuia. 

Termenul „creativitate? a fost introdus în 
psihologie de G.W.Allport pentru a desemna o 
formaţiune de personalitate. În opinia lui, creativitatea 
nu poate fi limitată doar la unele dintre categoriile de 
manifestare a personalităţii, respectiv la aptitudini 
(inteligenţă), sau trăsături temperamentale. 

La început studiile asupra creativității au fost 
orientate spre factorii motivationali, emotional —afectivi 
sau de personalitate în general. Mai târziu, studiile 
asupra creativităţii au fost orientate spre investigarea 
procesului creativ, persoanelor creative, etapelor creaţiei, 
structurii individuale si. de grup a creativităţii, 
mijloacelor de identificare, evaluare şi educare a 


creativităţii. 


În prezent există sute de modalităţi prin care este 
definită creativitatea. Dacă în sens restrâns, creativitatea 
presupune ca rezultat al ei un produs original, nou şi cu 
valoare socială, în sens mai larg creativitatea se referă şi 
la găsirea de soluţii noi, idei, probleme care, deşi nu sunt 
noi pentru societate, au fost stabilite pe o cale 
independentă, prin efort propriu de gândire şi acţiune. 

Psihologii susţin în general că „a fi creativ” 
înseamnă „a crea ceva nou, original contribuie la bunul 
mers al activităţii şi adecvat realităţii.” Creativ este cel 
care se caracterizează prin originalitate şi expresivitate, 
este imaginativ, generativ, deschizător de drumuri, 
inventiv, inovativ etc.(M. Roco, 2004). 

Al. Roşca este de părere că, datorită complexităţii 
fenomenului creaţiei, este puţin probabil să se ajungă la 
o definiţie unanim recunoscută, deoarece fiecare autor 
pune accent pe dimensiuni diferite. Astfel, se arată că 
după unii autori „creativitatea este aptitudinea sau 
capacitatea de a produce ceva nou şi de valoare”, iar 
după alţii ea constituie un proces prin care se realizează 


un produs. | 


Termenul de creativitate îşi are originea în 
cuvântul latin „creare”, care înseamnă a zámisli, a făuri, 
a crea, a naşte. Însăși originea cuvântului ne 
demonstrează că termenul de creativitate defineşte un 
proces, un act dinamic care se dezvoltă, se desăvârşeşte 
şi cuprinde atât originea cât şi scopul. 

După P. Popescu — Neveanu „creativitatea 
presupune o dispoziţie a personalității spre nou, o 
anumită organizare a proceselor psihice în sistem de 
personalitate (P.Popescu —Neveanu, 1987, p.52) 

Creativitatea este un concept destul de vag şi 
oarecum imprecis. În mintea omului obișnuit 
creativitatea este legatà de expresii si creaţii artistice, de 
invenţii tehnologice sau descoperiri ştiinţifice, de 
comunicare interumană, de educaţie, de 
comportamentele personale şi de mişcările sociale. Ea 
semnifică: adaptare, imaginaţie, construcţie, 
originalitate, evoluţie, libertate interioară, talent literar, 
distantare faţă de lucrurile existente deja. 

O definiţie largă a conceptului de creativitate, cu 
aplicaţii directe în procesul de învăţământ, vine din 


partea unui pedagog şi scriitor italian, care susține că 
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termenul de creativitate e sinonim cu gândire divergentă, 
capabilă adică să rupă schemele experienţei. E 
<creativă> o minte totdeauna în lucru, totdeauna pornită 
să întrebe, să descopere probleme unde alții găsesc 
răspunsuri satisfăcătoare, capabilă de judecăţi autonome 
şi independente, care respinge ceea ce este codificat, care 
manipulează din nou obiecte şi concepte fără să se lasă 
inhibată de conformisme. Toate aceste calităţi se 
manifestă în procesul creativ” (Rodari). 

Ca formaţiune psihică deosebit de complexă, 
creativitatea se caracterizează printr-o multitudine de 
sensuri: productivitate, utilitate, eficiență, valoare, 
ingeniozitate, noutate, originalitate. 

Productivitatea se referă la numărul mare de idei, 
lucrări, produse. 

Utilitatea priveşte în special rezultatele acţiunii, 
care trebuie să fie folositoare. Eficienţa are în vedere 
caracterul economic al performantei, se referà la 
randamentul actiunii, la performantele care se pot obtine 


prin folosirea rezultatelor activitàtii creatoare. 
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Valoarea produselor activităţii creatoare trebuie 
să prezinte însemnătate din punct de vedere teoretic sau 
practic. : 

Ingeniozitatea presupune eleganţă şi deosebită 
eficacitate a metodelor de rezolvare. | 

Noutatea se referà la distanta în timp a lucrurilor, 
ideilor. 

Originalitatea se apreciazà prin raritatea ideilor, 
solutiilor sau produselor. 

S. Gollan(1963) stabileste patru tipuri de criterii 
în apreciérea creativităţii: 

1) performanţa creatoare care se caracterizează 
prin eficienţă, utilitate, noutate şi originalitate; 

2) procesul creativ, ale cărui trăsături specifice 
sunt: spontaneitatea, cavitatea] flexibilitatea, 
capacitatea combinatorică; | 

3) însuşirile persoanei creative care privesc în 
primul rând motivele şi atitudinile creative; 

4) potenţialul creativ, situaţie în care sunt 
evaluate  fluiditatea, flexibilitatea, originalitatea şi 
capacitatea de elaborare prin intermediul unor teste 


specifice. 
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Conceptul de creativitate este foarte apropiat 
lingvistic şi semantic de conceptul de creaţie. Diferența 
rezidă în conţinutul celor doi termeni, creativitatea 
constând în producerea de idei, noi şi originale, pe când 
creația vizează finalizarea ideii şi transpunerea نه‎ în 
opera artistică, ştiinţifică, tehnică. Creaţia succede 
procesului creativ. 

Creativitatea înseamnă îndrăzneală: ceea ce e 
nou, e incert şi neconformist. Pentru a se avânta în 
necunoscut, individul trebuie să dispună de acea libertate 
interioară, de acel sentiment de siguranţă, provenit din 


lumea înconjurătoare. 
1.1.2. Omul - fiinţă creatoare 


Ceea ce-l deosebeşte pe om de semenii lui întru 
viaţă este desigur capacitatea de a rationa, de a-şi pune 
mintea în slujba scopurilor sale. Nimic însă nu poate face 
omul mai om decât încrederea de a-şi egala Creatorul 
său. Creativitatea este darul cel mai de preţ al omului, 
care i-a permis să 1807648638 primele unelte, să 
stăpânească o parte din natură prin ştiinţă şi tehnică, să 
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modifice mediul înconjurător, să pătrundă în spaţiul 
cosmic. 

A fi creativ nu i se refuză nici unui om normal. 
Există în fiecare un potenţial creativ general, anumite 
abilități creative care ţin mai ales de dimensiunile 
constructive ale aptitudinilor, dar şi de dimensiunile 
valorice ale personalităţii. Acest potenţial latent, dacă 
este exersat şi educat, poate fi valorificat la maximum, 
concretizat şi obiectivizat în diverse domenii ale 
activităţii umane, în diverse produse noi, originale. 

Eficienţa educării creativităţii la elevi este 
dependentă de pregătirea ştiinţifică şi pedagogică a 
educatorului, de priceperea lui de a dirija în mod judicios 
activitatea elevilor, de a subordona totalitatea mijloacelor 
sale didactice obiectivelor propuse. Căci, conceptul de 
creativitate are o sferă foarte largă, el înseamnă 
numeroase şi diferite domenii ale activităţii umane şi la 
diferite niveluri, începând cu descoperirea ştiinţifică, 
invenţia sau creaţia artistică şi terminând cu inovaţia 
organizatorică ^ si socială,  inventivitatea sau 


adaptabilitatea individuală. 
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Fenomen multidimensional, creativitatea apare ca 
o activitate complexă care se finalizează într-un produs, 
iar limba română este disciplina căreia îi revin sarcini 
exprese pentru dezvoltarea capacităților de comunicare şi 
creaţie. Limba, produs complex al dezvoltării istorice şi 
sociale a speciei umane, care evoluează şi se îmbogateste 
odată cu aceasta, rămâne nu numai cel mai folosit, dar şi 
cel mai important mijloc de comunicare şi de creaţie, 
principalul instrument al gândirii umane. De aceea este 
necesar ca în studiul integrat al limbii române în şcoală 
să-şi găsească loc şi exerciţii exprese pentru dezvoltarea 
creativităţii verbale la elevi, paralel cu demersurile 
tradiționale pentru învăţarea teoretică a ştiinţei despre 


limbă sau însuşirea aspectului normal al limbii. 
1.1.3. Niveluri ale creativităţii 
Analizând actul creator în evoluţia sa, de la 
formele cele mai simple şi până la creaţia superioară, 
Irving A. Taylor (1959) distinge cinci niveluri ale 


creativităţii: 
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1. Creativitatea expresivă — forma fundamentală 
د‎ creativității, care nu este condiţionată de nicio 
aptitudine şi e cel mai uşor de surprins în desenele 
copiilor; caracteristicile principale ale acestui nivel al 
creativităţii sunt spontaneitatea, libertatea de exprimare, 
independenţa şi originalitatea. Ea constituie premisa în 
dezvoltare, în procesul educaţiei, a celorlalte forme ale 
creaţiei, putând fi stimulată încă din perioada preşcolară, 
prin aprecierea copiilor, însă fără observaţii critice. 

2. Creativitatea productivă - se caracterizează 
prin restrângerea jocului liber, al imaginaţiei şi 
îmbunătăţirea tehnicii de lucru, deși produsele realizate 
se deosebesc prea puţin de cele obişnuite. La acest nivel 
este importantă învățarea creativă din şcoală, folosind 
metode de descoperire şi invenţie, apoi lărgirea 
orizontului de cunoştinţe, îmbogățirea experienţei şi 


însuşirea tehnicilor de creativitate. 


3. Creativitatea inventivá - se realizează prin 
invenţia sau descoperirea unor corelaţii noi, originale, 
între obiecte şi fenomene, fără să fie vorba de aspecte cu 
totul neobişnuite, spre exemplu descoperirea aparatului 


de radio sau descoperirea legii gravitaţiei. 
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4. Creativitatea — inovatoare — presupune 


înţelegerea profundă a principiilor fundamentale ale unui 
domeniu şi apoi modificarea decisivă a abordării unui 
fenomen; în acest caz e vorba de inovaţii, care reprezintă 
aporturi semnificative şi fundamentale într-un domeniu. 

5. Creativitatea emergentá — nivelul suprem al 
creativităţii, caracteristică omului de geniu, la care ajung 
foarte puţini indivizi şi presupune descoperirea unui 
principiu, a unei idei care să revolutioneze un întreg 
domeniu al cunoaşterii. 

Referitor la utilitatea produsului creator putem 
spune că un produs util satisface o nevoie practică şi este 
adecvat realităţii. 

Creativitatea poate fi socotită o expresie a 
personalității, dar aceasta nu exclude, ci presupune 
activităţi îndelungate şi eforturi deosebite. 

Creativitatea poate avea patru  acceptiuni 
importante, privită dintr-o Derspectiva mai îngustă: 

- ca produs; 

- ca proces; 


- . ca disponibilitate; 
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- ca o capacitate şi abilitate creativă, ca 
dimensiune complexă de personalitate. 

În general când s-au făcut referiri la creativitate, 
cei mai multi au luat în considerare caracteristicile 
produsului creator cu două caracteristici: noutatea Şi 
originalitatea lui pe o parte şi valoare, utilitatea socială şi 
aplicabilitatea vastă pe de altă parte. ! 

Abordarea creativității dintr-o perspectivă 
holistică se regăseşte în contribuția lui H. Gardner 
(1993). Acesta consideră că analiza creativității trebuie: 
realizată pe mai multe niveluri: 

- nivelul subpersonal — care vizează substratul 

biologic al creativităţii; 

- nivelul personal — care grupează factorii 
individuali ai creativităţii, respectiv 57 
cognitivi şi cei ce ţin de personalitate şi 
motivaţie; 

- nivelul intrapersonal — care se referă la 
domeniul în care lucrează şi creează un 


individ; 
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- nivelul multipersonal — care se referă la 
contextul social în care trăieşte o persoană 
creativă. | 

În raport cu aceste trepte ale creativităţii, orice 
om normal e capabil cel putin de „creativitate 
productivă”. Centrarea procesului de învățământ pe 
învăţarea creativă şi, în general oferirea unui mediu 
educaţional favorabil, dezvoltă potenţialul creativ pentru 
a-l transforma cu timpul, în creativitate inovatoare, 


inventivá. | 
1.1.4. Etape ale procesului creativ 


. Cea mai cunoscutá analizá a fazelor procesului de 
creaţie aparţine psihologului Graham Wallas care 
sugerează existenţa a patru faze: 

1. Prepararea ( pregătirea ) — este faza iniţială 
şi obligatorie a oricărui act de creaţie. Această fază 
presupune o pregătire intensă şi de lungă durată în 
legătură cu problema pe care creatorul îşi propune să o 


rezolve. Este stadiul premergător în care intervin analize, 


18 


strângeri de materiale, schitàri de planuri, experimente 
mintale. 

2. Incubafia — se petrece în inconştient si poate 
fi de mai lungă sau de scurtă durată. Ea pare o perioadă 
pasivă, de abandonare a efortului, când are 106 86 
de problemă, de tiparele anterioare, producându-se noi 
combinări de imagini şi idei. Pe baza jocului liber al 
imaginaţiei şi al intuitiei are loc întelegerea problemei, 
pregătindu-se cea de-a treia fază. 

3. Iluminarea (inspirația ) — este momentul în 
care soluţia problemei apare brusc în câmpul conştiinţei. 
lată cum descrie W.E. More (1985) momentele de 
incubație şi iluminare: „Când ne este greu să ajungem la 
o soluţie şi simţim că gândirea nu produce nimic nou, 
este indicată o perioadă de incubație. Experienţa 
persoanelor creative arată că, frecvent, atunci când 
atenţia se orientează către altceva şi nu către problema a 
cărei soluţie ne scapă, şi astfel ne frustrează, apar idei 
noi" Inspirația poate fi provocată de o întâmplare, 
fenomen cunoscut sub numele de serendipitate. 
Orientarea către o altă activitate, plimbările şi hobby- 


urile facilitează inspiraţia. 
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4. Verificarea — este faza finală a procesului de 
creaţie, în care soluția găsită este testată, examinată, 
pentru eliminarea unor posibile erori sau lacune. 

Procesul creaţiei nu se desfăşoară după forme 
rigide deoarece el are un caracter dinamic şi continuu. 
Etapele sau fazele analizate mai sus nu se succed 
întotdeauna în aceeaşi ordine, iar unele pot chiar lipsi. 

Există şi alte metode de etapizare în literatura 
dedicată creatologiei. Ion Moraru (1997) presupune 
următoarele etape: 

- etapa de acumulare si comprehensiune a 

informatiei; 

- etapa asocierilor, combinărilor multiple si a 

obtinerii solutiei; 

- etapa analizei critice; 

- etapa ideal-perceptivá; 

- etapa obiectualizării imaginilor; 

Creativitatea devine una dintre dimensiunile 
cele mai complexe ale personalităţii deoarece 
integrează în sine întreaga personalitate si activitate 
psihică a individului. În relaţia elev-proces de 


învățământ cunoaşterea nivelului de ‘dezvoltare 
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intelectuală ai fiecărui elev este deosebit de important 
pentru folosirea unor metode adecvate, care să permită 
individualizarea învăţământului astfel încât fiecare elev 
să-şi dezvolte la maxim capacităţile şi aptitudinile 


creatoare prin procesul învățării. 
1.1.5. Factorii creativităţii 


Creativitatea poate fi stimulată şi actualizată la 
toți oamenii. Si totuşi, în condiţiile în care este o 
potentialitate general umană, „o dimensiune de sine 
stătătoare a personalităţii” aşa cum afirmă psihologul 
român M. Zlate, de ce anumiţi oameni se manifestă 
creativ, iar aliii nu? | 

Plecând de la această întrebare, pot fi evidentiati 
o serie de factori care concură la manifestarea 
potenţialului creativ al şcolarilor mici. 

În urma cercetărilor sale din acest domeniu 
J.P.Guilford a identificat următorii factori ai creativităţii: 
fluiditatea gândirii, originalitatea, elaborarea, 
sensibilitatea față de probleme şi redefinirea. Gaugh 


elaborează un model mai complicat ce cuprinde cinci 
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factori incluzând şi aspecte comportamentale: aptitudini 
intelectuale, atitudinea  interogativă, flexibilitatea 
cognitivă, sensibilitatea estetică şi posibilitatea de 
sesizare a destinului, a încrederii creatorului în viitorul 
său. 
A.. FACTORII DE NATURĂ INTELECTUALĂ 

1. Imaginaţia este caracterizată ca fiind funcția 
esenţială si originală a procesului de creaţie. Imaginaţia 
poate fi definită ca fiind un proces al cărui rezultat este 
obţinerea de reacţii, fenomene psihice noi pe plan 
cognitiv, afectiv sau motor. Imaginaţia se manifestă prin 
caracteristicile creativităţii pe care le voi prezenta în 
continuare. | 

a) Fluiditatea - manifestă: posibilitatea de a-ţi 
imagina, în scurt timp, numeroase imagini sau idei, unele 
fără utilitate, dar printre ele găsindu-se şi cele adecvate 
soluţiei căutate. Fluenfa asociativă se măsoară prin 
găsirea a cât mai multe sinonime pentru un cuvânt dat, 
prin completări de texte sau povestiri. Fluenta expresivă 
se manifestă prin uşurinţa exprimării şi noutatea acesteia. 
Fluiditatea ٥ exprimă prin bogăţia, uşurinţa şi 


rapiditatea asociaţiilor între imagini şi idei, debitul 
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verbal, cursivitatea şi bogăţia ideaţiei. S-a dovedit cá o 
persoană capabilă de a produce un număr mai mare de 
idei are o şansă mai mare, decât altele, de a fi creativ. 

b) Flexibilitate (plasticitatea) — constă în 
uşurinţa de a schimba punctul de vedere, modul de 
abordare al unei probleme, când un procedeu se 
dovedeşte inoperant. 

După P. Popescu - Neveanu şi M. Roco 
flexibilitatea este un factor important în actul creaţiei, 
dar nu considerat sub raportul vitezei de restructurare, ci 
ca o particularitate funcţională de ansamblu. 

R. C. Wilson a confirmat experimental 
flexibilitatea gândirii şi a diferențiat două nuanţe a 
acestui factor: flexibilitatea spontană (ex. ,Indicafi în 
cinci minute cât mai multe întrebuinţări ale unei cutii de 


139499) 


conservă”); a doua nuanță se referă la flexibilitatea 
adaptativă când subiectului i se cere să înlăture un număr 
de chibrituri din pătrate alcătuite din acestea, indicându- 
i-se câte pătrate să rămână cu condiţia să întrebuinteze 
toate chibriturile eliminate. 

c) Originalitatea — este expresia noutăţii, a 


inovației.: După părerea multor oameni de ştiinţă, 
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originalitatea este nota definitorie a creativităţii, ea 
constând în capacitatea de a emite idei noi, soluţii 
ingenioase, neconvenţionale, neobişnuite, care sunt ieşite 
din comun. 

În cazul şcolarului mic imaginaţia se dezvoltă şi 


A 


devine din ce în ce mai complexă datorită sarcinilor 
şcolare constând în povestiri, repovestiri, compuneri, 
jocuri de rol. 

2. Memoria - este funcţia psihică de bază care 
face posibilă fixarea, conservarea, recunoaşterea si 
reproducerea informațiilor si tràirilor noastre. 
Memorarea mecanică este caracteristică acestei vârste şi 
atinge nivelul cel mai înalt, şcolarilor mici plácándu-le 
să recite versuri şi să povestească cu lux de amănunte. 
Datorită memoriei, încă de la vârsta şcolarului MIC, 
învăţăm să ne exprimăm, să trăim sentimente complexe, 
să ne imaginăm viitorul. 

3. Gândirea - ocupă locul central în această 
capacitate complexă, | influenţată bineînţeles si de alte 
funcţii psihice. Vârsta micii scolaritàti este vârsta 
maximei receptivitàti, când are loc formarea celor mai 


importante structuri psihice; micul şcolar are o gândire 
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activă, sprijinită pe intuiţie, un volum de cunoştinţe şi un 
vocabular cât de cât bogat, manifestând interese 
cognitive, deoarece acum i se formează gândirea pentru 
activităţile intelectuale şi practice mai complexe. 
B. FACTORII NONINTELECUALI 
Din categoria factorilor nonintelectuali sau de 
personalitate, fac parte cei motivationali, atitudinali, 
temperamentali si  caracteriali. După G. Allport, 
atitudinile creative sunt disponibilitàti învăţate, care 
asigură un răspuns consistent, favorabil sau nefavorabil 
la un obiect sau clasă de obiecte. 
Unele stări (timiditatea, frica, descurajarea) pot 
frâna exprimarea creativităţii. 
Imaginaţia creatoare este susținută şi stimulată de 
motive si atitudini creatoare precum: 
+ interesul pentru nou; 
*- trebuinta de autorealizare; 
“+ încredere în posibilităţile proprii; 
+ curiozitatea; 
+ angajarea şi responsabilizarea socială. 
Copiii trebuie stimulati de la o vârstă fragedă 


spre originalitate, problematizare şi 
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crearea noului şi nu în ultimul rând trebuie îndreptati 
spre asumarea riscului. 

Motivul creator se exprimă prin „nevoia de 
noutate şi orientarea spre nou”. De aceea, orice 
preocupare pentru dezvoltarea copilului, cognitivă, 
afectivă, volitivà, psiho-motorie, are implicit, efecte 
benefice asupra stimulării creativității. 

B. FACTORII SOCIALI 

Creativitatea este influenţată şi de factorii sociali: 
condiţiile economico — sociale şi contextul psihosocial în 
care este integrată personalitatea umană. Ca o primă idee 
ar fi că trebuie amenajat, creat un mediu socio — cultural 
adecvat pentru elevi deoarece, după cum s-a constatat în 
urma cercetărilor, acest mediu poate influența 
creativitatea copiilor atât pozitiv cât şi negativ. 

Indiscutabil, cultivarea spiritului creativ al 
elevului depinde, în mare măsură, de capacitatea 
învățătorului de a crea o atmosferă propice procesului de 
învăţământ. El este mijlocitorul dintre copil şi lumea 
înconjurătoare, deschide posibilităţi de dobândire a unei 


experienţe proprii. 
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„Confruntarea creativă cu prezentul — în pofida 
necontenitelor transformări sociale — înseamnă a 
determina viitorul,, (E. Landau, -,,Psihologia 


creativitàtii”,1979) 


1.1.6. Factori care blochează creativitatea şi 
activismul elevilor în şcoală — prevenirea şi 


înlăturarea lor 


O cale de stimulare şi antrenare a creativităţii şi a 
participării active a elevilor o constituie înainte de toate 
identificarea blocajelor, a barierelor, a factorilor 
inhibatori ai acesteia. 

Sidney Shore a inventariat trei tipuri de blocaje 
ale creativităţii: emoţionale, culturale, perceptive. 

I. Blocaje de tip emotional: 

- teama de a nu comite o greşeală, de a nu părea 
extravagant; 

- oprirea prematură la prima idee sau teama / 
neîncrederea faţă de superiori, colegi; 

- capacitatea slabă de a se destinde, 


- dependenţa excesivă faţă de opiniile altora; 
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- teama de a fi în minoritate, 

- lipsa capacităţii de a depune efort susţinut. 

2. Blocaje de ordin cultural: 

- dorința de a se conforma modelelor sociale, 

- tendinţa de a reacționa conform principiului 
„totul sau nimic”; 

- prea mare încredere în experienţa trecută; 

- slaba încredere de a modifica ideile. 

3. Blocaje de ordin perceptiv: 

- incapacitatea de a se interoga asupra 
individului; | 

- incapacitatea de a distinge între cauză şi efect; 
- dificultatea de a percepe soluţii între idei şi 
obiecte; 

- îngustarea excesivă a punctului de vedere; 

- credința negativă „Nu sunt creativ”. 

Mediul şcolar deţine recordul în privinţa unor 
practici contraindicate pentru dezvoltarea creativităţii şi 
activismului elevului în învăţare şi anume: accentul 
exagerat pe competiție sau pe cooperare, conformismul, 


rigiditatea metodologicà, încredere prea mare în 
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factorul raţional, ridiculizarea ideilor elevilor, stilul 
autoritar, sistemul de evaluare. i 

Învățătorul va fi preocupat de prevenirea şi 
înlăturarea blocajelor ce ar putea interveni în exprimarea : 
creativității elevilor. Acestea pot fi de natură subiectivă, 
ce tin de personalitatea elevilor, sau de natură obiectivă, 
având originea în condițiile de mediu. De multe ori 
răspunsurile date de elevi nu sunt pe măsura aşteptărilor 
noastre, iar intervenţiile în acest sens pot fi de cele mai 
multe ori predominant inhibitive, în contradicţie cu 
cerințele stimulării creativităţii. 

În spiritul pedagogiei creativității, relația 
învățător-elevi trebuie să fie mutuală, deschisă unui 
dialog permanent, să faciliteze instalarea unui climat 
psihic, caracterizat prin tonalitate afectivă pozitivă, 
stimulator exprimării creatoare a elevilor. 

De, condamnat este atitudinea rigidă a 
învățătorului care nu admite cel puţin, altă formă, altă 
soluție, provocând la copii nesiguranță permanentă, 
neîncredere în sine şi, mai ales, convingerea că vor trebui 


să caute întotdeauna o singură variantă, ca răspuns la 


problemele ce li se pun. O concluzie firească constă în 
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slăbirea controlului si vigilentei factorului raţional, 
pentru a renunța la evaluare şi în acceptarea unui număr 
cât mai mare de idei, ce par stranii la început. 

De teama calificativelor, care-i nemultumesc pe 
ei şi pe părinţii lor, elevii au retineri în a mai pune 
întrebări, în a căuta soluţii noi, în a îndrăzni să schimbe 
ceva, deci, nu au curajul să încerce si pierd gustul 
riscului. Ca remedii pedagogice la îndemâna oricărui 
învăţător, se recomandă: 

a) instituirea unor perioade lipsite de evaluare; 

b) încurajarea, întărirea pozitivă. 

Dacă silim elevul să gândească sau să compună 
original, trebuie să respectăm ideile şi compoziţiile pe 
care le produce el. Să luăm în serios efortul lui, care 
dovedeşte cá a muncit cu implicare şi pasiune. 
Aprecierea producţiilor creative se face sub semnul 
înţelegerii, al atitudinii de încurajare, printr-o orientare 
străină de depistare a greşelilor, dar deschisă evidentierii 


părților bune şi personale. 
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2. SPECIFICUL CREATIVITÁTII 
SCOLARULUI MIC 


1.2.1. Specificul creativităţii scolarului mic 


Ca formaţiune psihologică, creativitatea este 
proprie tuturor copiilor, în limitele dezvoltării normale. 
Fiecare copil dispune de un potenţial creativ, respectiv 
de anumite trăsături sau însuşiri favorizante pentru actul 
creator. Deosebirile se exprimă prin intensitatea cu care 
se manifestă acest potenţial şi prin domeniul în care se 
aplică. 

La vârsta şcolară mică potențialul creativ al 
copilului este în plină dezvoltare, chiar dacă în clasele I- 
II stă preponderent sub semnul acumulării acelor 
structuri ce îi vor permite lărgirea orizontului şi 
recombinările atât de necesare creaţiei. 

Şcolarul din primele două clase manifestă 
fantezii mai reduse şi nu are încă formate deprinderile 
compunerii scrise. Manifestă şi un spirit critic ridicat faţă 
de propriile produse pentru că le evaluează mai sever din 


punct de vedere al recognoscibilitàtii ca formă. 
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Se formează treptat, după 8-9 ani, capacitatea de 
a compune, de a povesti, de a crea povestiri, mult 
îndrăgite de copii fiind compunerile cu început dat, după 
benzi desenate, cu cuvinte de sprijin, de a face predicții, 
de a schimba finalul unei întâmplări etc. 

Creativitatea — spune Bruner - poate să se 


A A 


exprime în raporturile cu copiii, în exercitarea unei 
meserii, în raporturile afective, în formularea unei teorii 
sau în pictura unui tablou. Un asemenea punct de vedere 
cu privire la creativitate pune în evidenţă următoarele: 

1) toate fiinţele umane sunt capabile de creativitate — 
acesta făcând parte din patrimoniul nostru 
individual, 

2) nu este necesar să fii geniu pentru a fi creativ; 

3) creativitatea poate fi stimulată şi dezvoltată prin 

experienţe de viaţă şi prin programe specializate. 
Ned ;Herrmann nu vorbeşte de o educare 
sistematică a creativităţii, ci mai ales de un exerciţiu 
care să mobilizeze pasiunea şi interesul pentru forme 
creative de activitate. O „şcoală? pentru învăţarea 


creativităţii este un nonsens. Aceasta se cultivă prin 
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maniera de a învăţa, prin comportament, prin aptitudini 
intelectuale, imaginative. 

Referindu-se la creativitatea elevilor, Torrance 
sugera că trebuie promovat modul variat de abordare a 
problemelor, de manipulare a obiectelor. Elevii trebuie 
să fie îndrumați să dobândească o gândire 
independentă, nedeterminată de grup, receptivitate faţă 
de ideile noi, capacitatea de a descoperi probleme noi 
şi de a găsi modul lor de rezolvare să posibilitatea de a 
critica constructiv. Înainte de toate — spune el — este 
important ca profesorul însuși să fie creativ şi „dornic 
de aventură”. 

D. Russel spune că „la copiii mici procesul 
creativ este o unitate dinamică ce se caracterizează mai 
degrabă prin spontaneitate şi intuiţie decât printr-o 
serie de tehnici logice de rezolvare a problemelor 
( 1956, pag.49). 

Acest caracter al creativitàtii infantile, m-a 
dus cu gândul la brainstorming si în general la orice 
metodă de creativitate, care cerea ignorare deliberată a 


spiritului critic, respectiv a cenzurii conştiente, bazate 


33 


pe cunoaşterea dificultăților. Copiii efectuează un 
brainstorming firesc, spontan, „fac proză fără să ştie”. 

Privind astfel lucrurile am putut aprecia fără 
rezerve că din prima copilărie găsim un potenţial 
creativ specific acestei vârste, rezultat dintr-o fantezie 
necontrolată care compensează slăbiciunea 
componenţei raţionale. 

„Mintea copiilor este cea mai creativă, 
deoarece nu este supusă la presiuni şi nici nu este 
ticsită, iar copiii îşi utilizează în mod instinctiv ambele 
emisfere cerebrale şi acumulează în primii lor ani de 
viață un volum imens de informaţii şi deprinderi, fără 


nicio instruire oficialá."( Carter, 2004 ). 
1.2.2. Profilul elevului activ şi creativ 


Activ şi creativ este elevul care „intervine efectiv 
în activitatea didactică şi îşi modifică variabilele, 
parametrii caracteristici: depune eforturi de reflecţie 
personală, de gândire, efectuează acţiuni mintale şi 
practice de căutare, cercetare, redescoperă noi adevăruri, 


reelaborează noi cunoştinţe, conştientizând faptul că 


34 


întotdeauna influenţele şi mesajele externe acţionează 
prin intermediul condiţiilor interne"( M. Bocos, 2002, 
pag. 64). Această perspectivă asupra elevului se opune 
celei tradiţionale conform căreia el recepta în mod pasiv 
informațiile primite, urmând ca el să le reproducă 
ulterior. 

De interactivitate dă dovadă elevul care devine 
coparticipant alături de profesor al propriei formári si 
coresponsabil de realizarea şi efectele procesului de 
învăţare. Elevul activ-creativ „realizează demersuri 
critice şi creative, depune eforturi proprii înscrise în 
schimburi sociale, în scopul accederii la noua 
cunoaştere.” ( Idem, pag. 66). 

Elevul activ şi creativ dă dovadă de multă 


^ 


îndrăzneală în aprecierea critică a unui produs, de 


A 


independenţă în abordarea şi analiza problemelor, de 
spirit de contraargumentare, de libertate în manifestarea 
comportamentală generală. 

Cercetătorul E. P. Torrance (1962) enumeră 
următoarele conduite drept indicatori ai creativităţii 


individuale: 
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îşi poate ocupa timpul liber farà a fi 
stimulat; 

preferă să se îmbrace în mod deosebit; 
merge dincolo de sarcinile trasate; 

este în stare să se amuze de lucruri 
simple în moduri ingenioase; 

întreabă insistent „de ce” şi ,,cum"; 

îi place să organizeze jocuri în curtea 
şcolii; 

îi place să povestească despre 
descoperirile şi invențiile lui; 

nu se teme să încerce ceva nou, 


desenează pe caietul său în timp ce 


“profesorul (ine lecţia; 


foloseşte toate simţurile în observaţie. 


Comparând persoanele slab creative cu cele înalt 


creative, M.Roco (2001) schifeazá trăsăturile lor 


caracteristice într-un tabel: 
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Persoane slab creatoare Persoane 


(spectatori ) creatoare 


Igi „omoară Foloseşte timpul 

timpul”; pentru a-şi dezvolta 
personalitatea; 

Are puţine interese Are multiple 

personale; activităţi care îi 
imbogátesc 

Este doar un personalitatea; 

simplu observator; Este puternic 

Este predispus la implicat; 

plictisealá; Orice lucru, activitate 
ise par interesante; 

Nu realizeazá Are realizári 

nimic deosebit deosebite, care îi 
sporesc potenţialul 


creativ. 
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Strategiile didactice interactive sunt recunoscute 
drept modalități eficiente de stimulare a potenţialului 
creativ atât individual cât şi grupal, promovând o 
metodologie care exersează capacităţile cognitive 


superioare ale elevilor, dezvoltând inteligente multiple. 


3. ÎNVĂȚAREA CREATIVĂ-TIP SUPERIOR DE 
ÎNVĂȚARE 


„Nu este suficient să dispui de o atitudine 
creativă, ci trebuie să înveți sistematic tehnicile si 
instrumentele cu ajutorul cărora se produce acel ceva 
neaşteptat (M. Zlate, 1999, pag.289). 

Practicile educative de predare activizantà si de - 
stimulare a procesului creativ al elevului se înscriu în 
dezideratele pedagogiei moderniste şi postmoderniste, de 
cooperare si reflexie asupra învăţării. Specific instruirii 
interactive este interrelatia de învăţare care se stabileşte 
atât între elevi şi profesori cât şi între elev-elev. 

Învăţarea învăţării - deziderat al educaţiei 
postmoderniste — presupune interactivitate şi creativitate 
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în adoptarea unor strategii care să solicite implicarea în 
sarcină precum şi interesul de a te perfecționa continuu. 
Stimularea activismului şi a creativităţii în şcoală 
presupune favorizarea unui mediu de învăţare interactiv, 
incitator, dinamic. Învăţarea prin cooperare asigură 
dezvoltarea unui câmp de relaţii optime manifestării 
creatoare şi active a elevului în clasă, aceasta dezvoltând 
motivaţia internă, favorizând implicarea activă în sarcină 
şi contribuţiile creative, originale ale participanţilor. 
Condiţiile şi situaţiile specifice care pot duce la 
dezvoltarea spiritului investigativ, a gândirii divergente, 
a atitudinii creative şi active în şcoală, pot fi considerate 
următoarele: 
= Încurajarea elevilor să pună cât mai multe 
întrebări; 
= Limitarea constrângerilor si a factorilor care 
produc frustrare; 
= Stimularea comunicării prin organizare de 
discuții şi dezbateri; 
= Cultivarea independenței cognitive, a 
spontaneitáfii, a autonomiei în învăţare; 


= Stimularea spiritului critic constructiv; 
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Favorizarea accesului la cunoaştere prin forte 
proprii; 

Posibilitatea de a contesta „lămuritul” şi 
„nelămuritul” în lucruri şi fapte. 


Baza 1161000108623 a învățării creative se 


conturează pe linia de confluență existentă între teoria si 


practica pedagogică, prin folosirea unor metode, 


procedee, mijloace eficiente, inspirate din modelul 


pedagogic al educaţiei creativităţii: 


Y 


< 


teste psihologice pentru structurarea grupelor, pe 
criterii de varstà intelectuale; | 

îmbinarea formelor de organizare a învăţării 
(frontal, individual, pe grupe ); 

aplicarea unor reguli cu valoare generală, în 
sensul învăţării creative în microgrup; 
organizarea în bănci pentru „circulaţia facilă a 
informaţiei şi uşurarea comunicării”; 
omogenitatea atitudinală a grupului; 

acceptarea unanimă a liderului de grup; 

alegerea unor situaţii de învăţare tipice, care 


solicită intensiv informația,  inventivitatea, 
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originalitatea, participarea reflexivà, dar si 
învăţarea creativă independentă; 
Y deprinderea de a rezista la efort intelectual; 
Y dirijarea metodei descoperirii. 
Cercetările experimentale au demonstrat faptul că 
„rezultatele învăţării creative sunt 


A 


superioare învăţării individuale, pentru că în grup te 
confrunti cu alţii şi-ţi dai seama ce nu ştii, invingi 
greutăţile mai ușor, devii mai activ si nu pofi da înapoi, 
chiar dacă ai dori”. 

(N.C. Matei -,, Educarea capacităţii creatoare”) 

Pentru învăţarea creativă este important, deci, să 
formăm elevilor deprinderea de a învăţa în grup, în clasă, 
în cabinet, ceea ce implică şi o anumită atitudine 
pedagogică a învățătorului. 

Stabilirea sarcinilor cadrelor didactice în 
condițiile învățării creative implică respectarea unor 
principii pedagogice productive, într-un cadru mai larg, 
determinat de necesitatea „formării competenţei 
profesionale inovatoare”: 

- individualizarea fiecărei secvenţe didactice, 


indiferent de rezultatul obţinut, urmărindu-se aprobarea 


41 


celor care exprimă adevărul, încurajarea celor care se 
apropie de adevăr, stimularea celor timizi, amendarea 
superficialitàtii, încurajarea spontaneitàtii. 

- crearea unei atmosfere de muncă prioritar 
afectivă pentru anularea treptată a factorilor de blocaj ( 
teamă, tensiune, imitație, conformism, criticism ) 

- acceptarea. psihologică a diferenţei cadru 
didactic — elev. 

Misiunea noastră este foarte importantă, 
instruirea interactivă redimensionând rolurile şi 
ipostazele cadrului didactic. În inventarul făcut de 
Muşata Bocos în acest sens, cadrul didactic este: 

e pedagog care nu impune informaţiile ştiinţifice ci 

„construieşte dispozitive de învăţare”, practicând 

o pedagogie diferențiată şi individualizatà; | 

e proiectant, tutore, manager, moderator, 

e mediator al învăţării elevului într-un cadru 
euristic; 

e facilitator al învăţării şi autoformárii; 


e consilierul şi partenerul elevului; 
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coordonator al muncii elevului; 

animator, activizant şi catalizator al activităţii de 
formare; 

scenograf, pregătind decorul desfăşurării învățării 
eficiente; 

actor al demersurilor instructiv — educative; 
strateg-gânditor pentru a ajuta elevul în 
construirea cunoaşterii; 

reflexiv in timpul, înaintea şi după acţiunea 
educaţională; 

coevaluator, alături de elev al procesului şi 
produsului învăţării. 


In procesul instructiv-educativ este necesară 


schimbarea poziţiei față de copil, luându-i-se în 


consideraţie progresele. De asemenea şcoala trebuie să 


ţină pasul cu noul, actualizând atât cunoştinţele cât ŞI 


metodele. În acest sens, Ioan Mihut, pentru a scoate în 


evidenţă superioritatea calitativă şi numerică a situaţiilor 


de rezolvare eficientă a problemelor în grup, faţă de cea 


individuală a realizat o paralelă, prezentată în tabelul 


următor: 
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“Creativitatea Creativitatea 


individuală de grup 


Operativitate Operativitate 


abordarea rezolvarea 


problemelor 


problemelor simple. 


complexe. 


Judecată Judecată independentă, 


independentă, dar | dar şi dependentă de 


comunicare limitată . | ideile şi cunoştinţele 


celorlalți membrii ai 


grupului. 
Gândire sistemică, 


Gândire unilateral 


multilateral - 


explorativă, uneori 
de 


marcată explorativă, dirijată 


prejudecăţi. flexibil şi fără 


prejudecăţi. 


A 


limitată | Capacitate mărită în 


Capacitate 


în producţia de idei, | producţia de idei, 


de potenţialul creativ | stimulată de acțiunea 


individual. convergentă a mai 


multor indivizi cu 
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potenţial creativ. 


Sistem multicriterial de 


Sistem de evaluare 


dependent de nivelul | evaluare şi clasificare a 


competenţei ideilor şi forță în 


individuale, cu mare | aplicarea si 
risipà de energie | valorificarea noului. 


pentru recunoaşterea 


lor socială. 


Desfăşurarea 


Grupurile tolerează 


întregului proces | riscul, având capacitate 


este marcată de | mărită dea evita eşecul. 


riscuri si teama 


esecului. 


Dezvoltarea Este o sursà 


perspectiva inepuizabilà de 


potentialului creator | stimulare a potentialului 
se realizează prin | creator individual si 


forţe proprii. colectiv. 
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CAPITOLUL II 
METODE ŞI TEHNICI DE STIMULARE A 
CAPACITĂȚILOR CREATIVE 


11.1.1. Tendinţe în perfecţionarea şi modernizarea 
învăţământului primar prin predarea disciplinei 


limba şi literatura română la ciclul primar 


„Limba este tezaurul cel mai de preţ pe care-l 
mostenesc copiii de la părinţi, depozitul cel mai sacru 
lăsat de generaţiile trecute si care. merită să fie 
păstrat cu sfinţenie de generaţiile care-l primesc” 
(Vasile Alecsandri, Despre literatură, 1976, Bucureşti, 
p.102-103). 


„Scopul studierii limbii române 


A 


în perioada 
scolaritàtii obligatorii este acela de a forma un tânăr cu o 
cultură comunicaţională şi literară de bază, capabil să 
înţeleagă lumea, să comunice si să interacţioneze cu 
semenii, să-și utilizeze în mod eficient şi creativ 
. capacităţile proprii pentru rezolvarea unor probleme din 


viața cotidiană, să poată continua în orice fază a 
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existenței sale procesul de învăţare, să fie sensibil la 
frumosul din natură si la cel creat de om.” 

(MEN. Consiliul Naţional pentru Curriculum, „Programe 
şcolare”, Bucureşti, 1999). 

Studiul limbii şi literaturii române a ocupat 
permanent o poziţie centrală în sistemul disciplinelor de 
învăţământ, iar în prezentul curriculum cu atât mai mult, 
cu cât, în ultimii ani, s-a înregistrat o schimbare radicală 


A 


de perspectivă în abordarea problematicii didactico- 
metodologice pe care o implică studiul acestei discipline. 

Dacă metodica tradițională viza obiective 
specifice, izolate, strict subordonate particularitàtilor 
disciplinei, obiective menite să centreze proiectarea 
demersului didactic pe asimilarea cunoştinţelor de limbă, 
formarea unor deprinderi de muncă intelectuală cu 
cartea, în optica actuală, modelul comunicativ descrie 
finalitàtile studiului limbii materne, prin prisma unor 
obiective generoase, care tintesc spre formarea unor 
competenţe generale: competența lingvistică şi cea 
culturală. 

Noul curriculum al conţinutului învăţământului 


primar este structurat pe arii curriculare, care oferă o 
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viziune multi şi/sau interdisciplinară asupra obiectivelor 
de studiu. Obiectivul central al studiului limbii si 
literaturii române în învățământul primar îl constituie 
„dezvoltarea competenţelor elementare de comunicare, 
orală şi scrisă ale copiilor, precum şi familiarizarea 
acestora cu texte literare şi nonliterare, semnificative din 
punctul de vedere al vârstei cuprinse între 6/7-10/11 
ani'(M.E.N., 1998, p. 24). Într-o asemenea. viziune 
definirea domeniilor acestei discipline trebuie făcută 
exclusiv în termeni de capacităţi; iată care sunt acestea: 
receptarea mesajului oral, receparea mesajului scris 
(citirea/lectura), formarea capacităţii de exprimare 

corectă, orală şi scrisă. | 
Cum se constată într-o asemenea concepţie, 
centrarea obiectivelor are în vedere formarea 6 
capacitàti proprii folosirii limbii în contexte concrete si 
variate de ‘comunicare. În felul acesta, formularea 
obiectivelor nu se mai face din perspectiva acumulării 
„unor cunoştinţe”; programele nu mai promovează 
conţinuturi şi directive obligatorii pentru toţi elevii. Ele 
sugerează conţinuturi orientative, care au menirea de a 
stimula creativitatea şi libertatea de alegere a copilului, 
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conectarea studiului limbii la realităţile comunicării 
cotidiene. 

Finalităţile educaţiei au fost şi sunt determinate 
de chiar nevoile societăţii, care se concretizează cel mai 
adesea în modele de personalități, de tipuri şi profiluri 
umane şi se exprimă cel mai bine în ceea ce se numeşte 
„ideal educaţional”, care prevede: „Idealul educațional 
al şcolii româneşti constă în dezvoltarea „liberă, 
integrală şi armonioasă a individualității umane, în 
formarea personalităţii autonome si creative” (Legea 
învățământului). 

Poate niciodată nu s-a asistat la o asemenea 
„explozie informaţională”, de aceea este foarte important 
modul în care se desfăşoară actul educaţional şi cu ce 
capacităţi vor ieşi elevii de pe băncile şcolii, deoarece 
tinerii care se află acum pe băncile şcolilor vor fi nevoiţi 
să se integreze în societate, iar societatea se schimbă de 
câteva ori în decursul vieţii normale a unui om: „nimeni 
nu se naşte in societatea în care trăieşte şi nu va muri în 
cea pe care a cunoscut-o”. 

Asemenea competenţe şi capacităţi, despre care 


am vorbit anterior, presupun, în primul rând, cunoaşterea 
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şi stăpânirea unor tehnici de învăţare, a unor instrumente 
ale activităţii intelectuale, care să permită individului 
autoinstruirea, pentru a putea fi mereu la curent cu toate 
noutăţile ce apar în toate domeniile vieţii şi activităţii 
umane, spre a se putea adapta şi readapta la noile 
condiţii şi cerinţe ce vor apărea în mod inevitabil. Aceste 
competenţe şi capacităţi se formează şi se cultivă, în cea 
mai mare măsură, prin studiul limbii şi literaturii 
române. Ele tin de formarea bazelor primei alfabetizări, 
care se înfăptuieşte în cea mai mare măsură în clasele 
primare. | 

O solicitare de mare rezonanţă pentru activitatea 
de învăţare desprinsă din caracteristicile societăţii 
contemporane o constituie cultivarea la elevi a 
capacităţilor creative, ۵ spiritului creator. Cum procesul 
comunicării în sine are implicaţii de natură creativă, cum 
toate obiectivele cadru ale studiului limbii si literaturii 
române presupun eforturi creatoare, se poate spune că 
efortul acestei discipline la cultivarea spiritului creator 


` este hotărâtor, pe toate treptele de scolaritate. 
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11.1.2. Domeniile studiului limbii şi literaturii române 


în cultivarea spiritului creator 


Disciplina Limba şi literatura română, pe toate 
treptele de învățământ, se situează cu mult, ca valoare si 
importanță, peste celelalte discipline, fără a diminua, 
càtusi de putin, rolul acestora în procesul de formare a 
personalităţii tinerilor supuşi procesului educaţional. 
Limba şi literatura română este inclusă în aria curriculară 
Limbă şi comunicare, fiindu-i alocat un număr mare de 
ore (7-9 ore săptămânal), ceea ce demonstrează 
importanţa disciplinei în formarea personalităţii umane. 

Ca obiect de studiu, limba şi literatura română 
are obiective, conţinuturi şi metodologii vizând 
dezvoltarea unor competenţe, capacităţi, atitudini, 
adaptate şi readaptate în permanenţă la schimbările ce au 
loc în societatea contemporană, la nevoile actuale şi de 
: perspectivă ale societăţii. 

Dacă viziunea tradiţională despàrtea „şcoala 
dascălilor de şcoala lumii, învăţarea din cărţi de 
învăţarea din experientà”(Pamfil, A.2007, p.26), şcoala 


modernă îşi propune, însă, mult mai mult: ea caută să 


51 


lege cele două trepte prin crearea unui „spaţiu de 
acomodare cu şcoala lumii” încercând să întâmpine si să 
prevină complexitatea si dificultatea acestei lumi 
concretizată în pregătirea pentru comunicare, ín 
abordarea creativă a studiului limbii române. 

În cele ce urmează voi prezenta, printr-o 
formulare sintetică, enuntiativà, tipuri şi forme de 
activitate prin care se poate cultiva spiritul creator prin 
. studiul limbii şi literaturii române la ciclul primar: 

A. La clasa I, în procesul învăţării citirii şi 
scrierii, însăşi metoda utilizată: fonetică, analitico- 
sintetică, solicită activităţi în scopul formării spiritului 
creativ; demersul făcut în vederea predării —învăţării 
unui sunet nou şi a literei corespunzătoare, îndeosebi 
analiza şi sinteza fonetică, exerciţii corespunzătoare sunt. 
operaţii care solicită gândirea, cu elemente de creaţie. 
Sinteza propoziției implică un efort creator, oricât de 
simplu ar fi el: prin aceste exerciţii, prin apelul care se - 
face la analiza cuvântului, se cultivă capacitatea de 
autocontrol, care este un atribut al activităţii creatoare. 
Pe de altă parte, chiar compunerea de propoziţii pentru 


analiza şi sinteza fonetică, pe baza ilustraţiilor din 


52 


manual sau a altor surse, constituie, oricât de simplu ar 
părea, un efort creator al copiilor de şapte ani. De 
asemenea, activităţi cum sunt cele de compunere a 
cuvintelor şi a unor propoziţii cu ajutorul alfabetului 
decupat sunt „acţiuni cu obiecte” şi, cum spunea Piaget 
„inteligenţa porneşte, înainte de toate, de la acţiune”; 
este vorba, aşadar, de relaţia dintre cunoaştere şi acţiune, 
de faptul că orice progres în actul cunoaşterii conţine în 
el şi elemente de creaţie, care, chiar dacă sunt vizibile, 
măsurabile, se concretizează în cultivarea unor 
capacităţi. 

Tot în rândul unei asemenea activităţi, trebuie 
amintită varietatea de jocuri didactice, cum sunt, spre 
exemplu, cele de completare a silabelor, de inversare sau 
substituire a acestora s.a. Chiar în citirea textelor, 
îndeosebi în cea de-a doua parte a perioadei abecedare şi 
în cea postabecedară, punerea elevilor în situația de a 
povesti, pe cât posibil în manieră originală, nu pe baza 
reproducerii mecanice, solicită efort creator. 

B. Toate activităţile angajate în formarea 
capacităţii de comunicare, fie că au loc în ore special 


destinate, fie că se desfăşoară în orice împrejurare în care 
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elevii exersează actul vorbirii, au o contribuţie reală la 
cultivarea creativităţii la şcolarii mici. 

Activităţile de formulare a mesajului 
oral(aplicativ) realizează, pe de o parte, o sinteză a tot 
ceea ce elevii învaţă la citire şi la celelalte obiecte de 
învățământ, mai ales sub raportul corectitudinii 
exprimării, iar pe de altă parte, constituie un prilej de 
valorificare. a experienței de viaţă, de manifestare a 
imaginaţiei şi fanteziei lor creative. | 

„Scrierea după imaginaţie” este concretizată în 
„compuneri după plan de idei, compuneri pe baza unor 
cuvinte de sprijin, compuneri cu început dat, compuneri 
narative în care se introduce dialogul”. De asemenea, 
„Scrierea după textul literar”, „Povestirea unor texte de 
mică întindere după un plan de idei” sau „Scrierea 
imaginativă”, „Compunerea pe baza unor cuvinte şi a 
unor expresii date”, „Compunerea narativă dată”, 
„Compunerea narativă liberă”, „Compunerea care 
înfăţişează un colf din natură” etc., iată doar câteva 
prevederi ale programelor cu mari resurse de exersare a 


capacităţilor creatoare. 
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D. În studiul elementelor 6 construcţie a 


comunicării trebuie pornit de la teza potrivit căreia 


aceste construcţii se învață prin mijlocirea limbii, nu 
invers. De aici şi caracterul practic-aplicativ al 
elementelor de construcţie a comunicării; acestea nu 
constituie un scop în sine, ele având rol de autocontrol, 
de autoreglare a exprimării corecte, orale şi scrise. 
Instruirea, ca scop în sine, doar din dorinţa de a fi 
„un om cult, fără perspectiva folosirii cunoştinţelor în 
practica vieţii, este, în vremea noastră, cu totul 
desuetá"(I. T .Radu). i 
Însusi actul evaluàrii trebuie sà vizeze nu doar 
măsurarea si aprecierea informaţiilor acumulate, si nici 
doar capacitatea de a învăţa, ci aptitudinea de a aplica, de 
a folosi cele învàtate. Altfel spus, a cultiva spiritul 
creator prin studiul elementelor de construcţie a 
comunicării înseamnă a asigura aplicarea în practică a 
noţiunilor şi categoriilor gramaticale, domeniul aplicării 
acestora în practică fiind comunicarea. De aici rezultă si 
cunoscutele tipuri de exerciţii gramaticale, care pot fi 


ordonate după măsura în care ele angajează efortul 
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creator al elevilor, asupra cărora voi reveni în paginile 
următoare. | 

D. Activitatea de formare a capacităţilor de 
lectură/ citire are drept conţinut al ei creaţii literare, 
unele dintre ele ale unor cunoscuţi şi reputați scriitori. 
Chiar şi cunoaşterea structurii unor texte, în special a 
celor narative, orientează elevii atât în ceea ce priveşte 
redarea conţinutului lor, într-o exprimare „originală”, cât 
şi elaborarea, de către ei înşişi, a unor compoziţii. De 
altfel, există o reală interferență a acestora cu formele 
compunerilor care, în esență, au aceleaşi structuri. 
Cunoaşterea lor este, aşadar, un ,,model” pe care-l pot 
urma elevii în elaborarea, spre exemplu, a unor povestiri 
prin analogie cu cele citite .din manual sau de povestiri 
pe baza unor întâmplări văzute şi auzite. 

Fireşte, într-un fel vor povesti copiii despre 
întâmplările şi nat tràite de ei, si în alt mod despre 
faptele si evenimentele aflate din alte surse, care pot fi 
puse în corespondenţă cu cele relatate în textele de citire 
analizate. Unii elevi au tendința să reproducă în detaliu 
faptele si situaţiile trăite, alţii în schimb, încearcă o 
esentializare, o sintetizare în relatarea situaţiilor la care 
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au participat, oprindu-se îndeosebi asupra momentelor 
semnificative, trecând mai uşor peste elementele de 
detaliu. Capacitatea de esentializare si de sinteză, chiar 
dacă apare într-o formă firavă, trebuie să fie încurajată şi 
sprijinită metodic, ea afirmându-se ca o- trăsătură 
esenţială a profilului omului societății contemporane, în 
vederea conturării spiritului modern, a promovării lui 
creatoare în activitatea teoretică şi practică. 

Am constatat că valoarea acestor activităţi creşte 
considerabil atunci când solicit elevilor capacitatea de 
inventivitate, când le cer elevilor să povestească despre 
fapte şi întâmplări imaginare, chiar dacă aceste 
întâmplări le-ar putea trăi ei în viitor. 

În acest sens, se sugerează povestirile prin 
analogie, dar la timpul viitor, precum si cele prin 
contrast. În primul caz, întâmplările şi situaţiile pe care 
le creează elevii solicită combinarea reprezentărilor, 
ideilor , cunoştinţelor de care dispun, îi îndeamnă să facă 
diferite presupuneri, să imagineze diverse situaţii 
posibile în care ei s-ar plasa ca personaje active, ca 


simpli spectatori. Prin astfel de angajamente este 
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solicitată şi gândirea probabilistică atât de mult necesară 
în creaţia literar-artistică şi nu numai. 

În cel de al doilea caz, dacă într-un text se 
relatează despre isprăvile unui personaj, despre conduita 
lui exemplară, deosebită în diferite contexte de viaţă, se 
poate cere elevilor să construiască o povestire în care să 
apară un personaj care are însuşiri morale, fizice, opuse 
celui prezentat în text. 

În analiza textelor aparţinând genului liric, calea 
principală prin care se poate cultiva spiritul creator o 
constituie, în primul rând, demersurile pentru înţelegerea 
sensului figurat al unor cuvinte, folosirea acestora în 
contexte noi, crearea unor structuri de limbă, a unor 
enunturi cu ajutorul lor etc. 

Studiul limbii şi literaturii române în şcoala 
primară se înscrie pe traiectoria unui învăţământ modern, 
. dacă se solicită efortul intelectual al elevilor şi dacă, prin 
activităţile pe care aceştia le desfăşoară, aduc anumite 
contribuţii personale, care să reprezinte rezultatul 
căutărilor, al investigaţiilor personale şi, pe această cale, 
să se bucure de satisfacția strădaniilor depuse, aceasta 


fiind una din caracteristicile modului uman de a fi. 
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Oamenii ar fi mult mai creativi, dacă li s- 


ar explica în ce constă de fapt creativitatea. (B. Haven) 


II. 1.3. Activităţi de învăţare cu caracter creativ în 


cadrul orelor de limba si literatura română 


Învăţarea creativă, în cadrul orelor de limba si 
literatura română, reprezintă acea formă a învăţării, care 
are ca scop final realizarea unor comportamente 
individuale gi colective orientate spre căutarea, aflarea si 
aplicarea noului. | 

Limba română este disciplina căreia îi revin 
sarcini exprese pentru dezvoltarea capacităţilor de 
comunicare şi creaţie, deoarece, în timpul comunicării, 
elevii dau glas trăirilor şi sentimentelor, aprobă sau 
dezaprobă anumite ^ probleme ale vieții şi 
comportamentului social, exersând în permanență 
procesele psihice. 

În tot ce am făcut la Limba şi literatura română 
nu am pierdut din vedere particularitàtile de vârstă si 


individuale ale micului şcolar angajat într-o activitate de 
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instruire, educare, formare, am avut grijă să îmbin 
activitatea de învăţare cu cea de joc, m-am ferit să fac 
aprecieri negative care ar putea duce la refuzul elevului 
de a participa cu drag la o activitate sau la inhibarea lui; 
am urmărit în permanență perfecţionarea vorbirii 
elevilor, încercând să le trezesc sensibilitatea, care să-i 
facă să creeze frumosul, exprimându-și gândurile şi 
“simţurile într-o limbă curată, clară, nuanțată, presărată cu 
expresii plastice, într-un cuvânt, am încercat şi încerc în 
continuare să fiu eu însămi creativă în pregătirea şi 
susținerea lecţiilor, calitate indispensabilă de altfel 
omului de azi şi de mâine. 
În lucrarea „Instruire interactivă” , Muşata 
Bocoş face recomandări pentru stimularea creativităţii în 
şcoală: 
e crearea unei atmosfere permisive, nestresante, 
deschise spre inovaţie; 
e stimularea permanentă a gândirii elevilor si 
crearea unei „clase singure de gândire”; 
e neimpunerea de către învățători a propriilor 


opinii şi puncte de vedere; 
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încurajarea reflectiei personale a elevilor; 
încurajarea elevilor de a pune întrebări, de a-şi 
pune întrebări , de a face predicții; 

solicitarea elevilor de a face exerciţii diverse 
(rescrierea unui text, conceperea finalului pentru 
anumite povestiri, ilustrarea unor povestiri prin 
imagini, desene etc.); 

completarea unor texte lacunare, scheme, figuri, 
desene, rebusuri, compunere de texte, poezii, 
versuri; 

implicarea elevilor în activităţile evaluative; 
recompensarea de către învățător a ideilor, 
acţiunilor şi demersurilor creative. 


Având în vedere importanţa limbii şi literaturii 


române ca obiect de studiu, dar şi 


importanţa acesteia în activitatea umană, am considerat 


că este necesar să mă ocup în mod special de câteva 


aspecte legate de dezvoltarea capacităţilor creative ale 


elevilor în cadrul acestei discipline. 
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Multe din conținuturile prevăzute de programă 
sunt un mijloc de activizare şi dezvoltare a potențialului 
creativ al şcolarului: 

- deprinderea de formare a cuvintelor pe baza 
unor sunete si silabe date; 

- deprinderea de formulare a propoziţiilor pornind 
de la cuvinte şi imagini date, 

- îmbogățirea vocabularului cu verbe, substantive 
comune şi propri, mumerale, pronume 
personale, adverbe, prepozifii, conjunctii etc.; 

- structurile gramaticale proprii limbii române; 

- deprinderi de formulare nuanțată a răspunsurilor 
la întrebările receptate, 

` - deprinderea de a formula întrebări (în acest sens 
foarte bine venită este metoda „Explozia 
stelară”). | 

- deprinderea de a purta scurte conversații pe o 
temă aleasă sau dată; 

- mijloace | expresive verbale,  paraverbale, 


nonverbale; 


62 


- deprinderea de a crea povestiri după imagini, 
după întrebări, pe baza unor cuvinte de sprijin 
etc. 

- organizarea de jocuri şi concursuri, cum ar fi: 
crearea unor propoziţii în care toate cuvintele 
să înceapă cu aceeaşi literă; 

- crearea unor cuvinte noi prin posibila 
combinare a unor litere date; 

- realizarea unui text opus ca şi conţinut; 

Jocul didactic poate fi utilizat pentru 

stimularea fluiditàtii gi flexibilitàtii verbale. 
Jocurile folosite la limba şi literatura română constituie 
paşi importanti pentru nuantarea vocabularului elevilor, 
pentru sensibilitatea sufletelor lor, picurând multă 
sensibilitate şi iubire în toate creaţiile realizate de ei. 
Există o mulţime de jocuri didactice şi activităţi 
creatoare, axate pe teme lingvistice, prin care se poate 
învăța si forma un limbaj figurativ: „Jocul însuşirilor”, 
jocul „Cele mai potrivite expresii”, jocul „Nu spune 
cuvântul”, jocul „De-a poezia”, jocul „Găseşte însuşiri 
omeneşti”, jocul „Compune ghicitori”, jocul „Ce s-ar 


întâmpla dacá..."etc. 
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Voi evidenția câteva sarcini ca având o mare 

valoare formativă: 

- identificarea cuvintelor, silabelor, sunetelor. în 
propoziţii date sau formulate după imagini, 

- găsirea unor cuvinte noi prin schimbarea unui 
sunet (iniţial, final, din interiorul cuvântului) 
în cuvinte date:; (pod, nod, rod; sare, sure, 
mure, mare). 

- identificarea sinonimelor şi antonimelor unor 
cuvinte şi integrarea lor în propoziţii, în 
vederea înțelegerii semnificației; 

-identificarea tuturor adjectivelor care pot fi 
asociate unor substantive ( zăpadă albă, 
moale, pufoasă, jucăuşă, sclipitoare); 

identificarea tuturor adverbelor care pot fi 
asociate unor verbe (pictez frumos, artistic, 
deseori, emoționat). 

- formularea a cât mai multor enunturi referitoare 
la o anumită temă sau obiect. 

Compunerile şcolare (cls. III-IV) reprezintă cel 
mai generos prilej de valorificare a experienţei de viaţă, 


de manifestare a imaginaţiei creatoare a elevilor. Elevii 
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vor alcătui texte/compuneri cu titlu dat, cu început dat, 
cu final dat, după imagini, texte libere, după benzi 
desenate, după un plan de idei, pe baza unor cuvinte de 
sprijin, pe baza unui text încurcat, după un proverb sau 
grup de versuri . | 

Exersarea capacității de a purta scurte 
conversații pe o temă dată sau aleasă, sau imaginarea de 
fapte sau întâmplări diferite contribuie la stimularea 
creativităţii elevilor. De pildă: 

a) Imaginaţi-vă discuţia dintre moşneag şi brad 

înainte de a fi táiat( „Vreau să trăiesc printre 

stele” -Victor Eftimiu). 

b) Imaginati-và un dialog purtat cu Mos 

Crăciun. 

c) Imaginează-ţi povestea unui fulg de nea. 

d) Imaginati-và un dialog între negustor, 

domnitor si un táran.( „Ocaua lui Cuza” — 

Dumitru Almaş). 

e) Continuati întâmplarea din textul „În Ajunul 

Anului Nou"de Fănuş Neagu, dându-i un alt 


final. 
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Exerciţiile lexicale contribuie la îmbogățirea 
vocabularului, la dezvoltarea capacităţii de a gândi şi de 
a se exprima. Formarea unui limbaj care să fie expresia 
unei gândiri logice si ordonate poate fi un instrument de 
lucru extrem de eficace în formarea capacităților 
creatoare. 

Copilul, fiind obişnuit să utilizeze un limbaj 
factual, poate fi pus în situaţii concrete de lucru, ca apoi, 
printr-o dirijare ştiinţifică, acesta să resimtă nevoia unui 
limbaj exact, adică se produce o deplasare de la real la 
posibil. 

Se ajunge la o îmbogăţire a realităţii cu trăsături 
presupuse, raţionamentul copiilor devenind ipotetico- 
deductiv. Am desfăşurat astfel exerciţii lexicale pornind 
de la concret spre abstract, în vederea pregătirii 
capacităţilor pentru creaţia literară. 

Iată câteva exemple: 
lângă cuvintele neînsufletite se cere elevilor sà 
găsească însuşiri sau acţiuni omeneşti (personificári) : 


iarnă tristă; norii se înfurie. 
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- Se cere elevilor să creeze comparații deosebite: fulgi de 
nea ca nişte flori sclipitoare de argint, zăpadă moale 
ca plapuma. 

- propoziții „elastice”- din propoziţii simple elevii vor 
obţine propoziţii dezvoltate. 

- Se cere elevilor să găsească propoziţii în care să se 
exagereze anumite însuşiri: 

Era un om voinic cât muntele : 

- exerciții de depistare a metaforelor, a cuvintelor simbol 
sau a repetifiei. 

- metafore: ochi de apă = lacul; 
împărăție a păsărilor — pădurea; 
- cuvinte simbol: alb — puritate, pace ,candoare; 
brad — vegnicie, măreție. 
- repetiții: mic, mic de tot; curat, curat ca 
lacrima. 

- găsirea a cát mai multor semnificaţii, pe care să le aibă 
un cuvânt dat: „s-a încins”: S-a încins o luptă 
strânsă. 

Plita sobei s-a încins. 
S-a încins la mijloc cu un brâu. 


S-a încins la faţă de mânie. 
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- folosirea unor cuvinte cu sens propriu şi sens 
figurat: 
Ștefan cel Mare avea plete blonde. 
Pletele salciei se aplecau deasupra lacului. 
ilustrarea unor povestiri sau a unor tablouri 
din texte lirice prin desene; 
exerciţii de folosire a dicționarului; 
exerciţii de transformare a substantivelor în 
adjective şi invers; 
utilizarea de inversiuni; | 
exerciţii de  versificare, compunere de 
ghicitori, rebusuri, 
scrierea a càt mai multor propozitii despre un 
obiect sau o fiinţă; 
“aranjarea cuvintelor în ordine, pentru a forma 
propoziţii cu înţeles; 

„Cuvinte alintate” : Vouă vă place să fiţi 
alintati? Si noi ne vom juca cu anumite 
cuvinte şi le vom alinta : brad — bráduf, fulg 
— fulgusor, etc. 

întocmirea unei liste cu cele mai neobisnuite 
întrebuintàri ale unui obiect. 


68 


A 


„Creativitate — în ce scop? Pentru a ne putea 
desăvârşi, realiza şi actualiza, pentru a 

trăi conştient, pentru a contribui activ la modelarea 
lumii. 

„Creativitate — în ce mod? Prin atitudinea 
deschisă, receptivă faţă de mediul înconjurător, prin 
acceptarea provocării ce porneşte de la mediu, pentru a 
ne confrunta cu el-pentru a deveni o parte a acestui 


mediu.” 
Compunerile — un procedeu de învăţare creativă 


Compunerile şcolare, indiferent de tipul lor, 
contribuie la familiarizarea elevilor cu tehnica studiului 
individual, a cercetării ştiinţifice prin utilizarea 
dictionarelor, a lucrărilor de istorie, de comparaţie, 
judecata, gustul pentru lectură, le impun cerinţe de ordin 
grafic, ortografic, lexical, de aşezare în pagină, obligă la 
o anumită gestică, mimică, tonalitate, le solicită atenţia 
pentru înlănţuirea gândurilor, sentimentelor, cerándu-se 


totodată şi respectarea calităţilor generale şi particulare 
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ale stilului".(M. Munteanu, „Actualitatea compunerilor 
şcolare”, Bd. Carminis, Piteşti, 1999, pag. 34) 

Consider că tot ceea ce se bazează pe creativitate, 
în demersul didactic, contribuie la o evaluare corectă, 
individuală, mai mult obiectivă şi mai puţin subiectivă. 
Pentru elevii cu un potenţial creativ mai bogat 
continuarea unei povestiri, a unei lecţii cu o altă 
întâmplare inventată sau schimbarea sfârşitului povestirii 
într-un fel care să le placă mai mult, precum şi crearea şi 
introducerea în povestire a unui personaj care să 
modifice întâmplarea nu sunt altceva decât exerciţii care 
stimulează fantezia şi imaginaţia. 

Compunerile creative realizate prin exerciţii 


creative permit o evaluare personalizată a elevilor prin 


valorificarea: vocabularului, a calităţii şi cantităţii 
lecturilor, a experienţei de viaţă. 


Povestirea unor întâmplări reale le dă elevilor 
posibilitatea de a respecta proporţia dintre cele trei părți 
ale unei compuneri, dar şi de a sintetiza încheierea sub 


forma unor invátáminte desprinse din conţinut ( de ex. 


un proverb). 
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Relaţia elevului cu practica elaborării 
compozițiilor trebuie să fie o relație de plăcere, pentru că 
numai astfel copilul poate să fie creativ. 

Abilitatea de a realiza compuneri se realizează 
prin exercițiu îndelungat, care se prelungeşte şi dincolo 
de granițele scolaritàtii. În învățământul primar se pun 
bazele acestei deprinderi, învăţându-l pe copil să ia parte 
la actul viu al comunicării verbale, prin care igi 
exteriorizeazá trebuintele, interesele, trăirile afective. 

Conform programei şi manualului şcolar, elevii 
din clasa a III-a fac cunoştinţă pentru întâia oară cu 
denumirile părților unei compuneri, ele reprezentând 
ideile-ancoră pentru formarea deprinderii de a redacta 
compuneri, indiferent de felul acestora ( pe baza unor 
materiale de sprijin, cu început dat, cu sfârşit dat, după 
un plan de idei, despre un text citit, pe baza unor 
întrebări, compuneri corespondență, compuneri libere 
etc.). 

Scenariul propus de didactica traditionalà pentru 
orele de compunere presupune desfăşurarea unui proces 
linear ce confine, de regulă, următoarele etape: 1. 


anunțarea unei teme comune; 2. discutarea temei cu 
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întreaga clasă; 3. realizarea unui plan comun; 4. 
redactarea textului; 5. lectura, corectarea şi rescrierea în 
formă finală; 6. lectura textului, realizată de elev sau 
învăţător, în vederea evaluării. 

Didactica modernă a construit în ultimii ani alte 
scenarii privind procesul de creaţie, prezentate în 
lucrarea Alinei Pamfil, „Limba şi literatura română în 
şcoala primară”, care surprinde următorul algoritm: 

1. anunțarea temei şi remodelarea ei de fiecare elev 
în parte; 
reflecţie individuală asupra subiectului ales; 
scrierea liberă şi prima ciornă; 
seria ciornelor succesive; 


varianta finală si publicarea ei; 


Noa aAa ضر‎ nS 


. lectura compunerilor. 

Scenariul unor ore de compunere structurate in 
aceastá manierá este deopotrivá simplu si provocator. El 
pretinde lectura integralá si aprofundatá a textului, 
urmată de secvenţe de scriere prin care, individual sau în 
sub; elevii încearcă să creeze „întreaga poveste”. 

Este foarte important să precizám elevilor 
criteriile de evaluare a unei compuneri: 
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- respectarea structurii compunerii; 

- modul de elaborarea ideilor şi de îmbinare 

logică în text; 

- calitățile vocabularului; 

- nivelul deprinderilor de scriere corectă, 

ortografică; 

- interesul pentru creaţie; 

În predarea părţilor unei compuneri , după 
analiza compunerii model din manual, am trecut la 
delimitarea celor trei părți. Pe baza întrebărilor am 
stabilit ideile principale ale fiecărei parti, apoi 
denumirile acestora, care au fost notate şi sistematizate 
sub forma jurnalului dublu. 

Compunerile realizate cu elevii au ţinut cont atât 
de materialul oferit de manualul şcolar (ilustraţii, benzi 
desenate, întrebări, texte literare) cât şi de experienţa lor 
de viaţă, teme la liberă alegere sau sugerate de mine 
(larna, Ninge, O seară minunată), evenimente deosebite, 
alegerea unor cuvinte dintr-o reţea dată şi integrarea lor 
` într-o compunere sau abordare de genul: „Astăzi vom 
prinde iarna în imagini”, continuarea întâmplării din 


textul „În Ajunul Anului Nou” de Fănuş Neagu, 
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Povestea unui fulg de nea sau De vorbă cu un fulg de 
nea, prilej cu care am putut aprecia şi factorii creativităţii 
la fiecare elev în parte: fluiditatea ideilor, flexibilitatea, 
fluenta si originalitatea, deci într-un cuvânt imaginaţia 


elevilor. 


„Orice om poate fi creativ, dar 
pentru a se îndeplini în această direcție 
sunt necesare o serie de condiții...” (M. 


Roco, 2001) 
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Şcolarii mici au o creativitate naivă, grație fie 
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spontaneitàtii specifice vârstei. La această vârstă, copiii 
au curajul să emită opinii personale, să găsească soluţii 
diverse la o problemă dată fără teama de a greşi, 
trebuind doar să li se creeze atmosfera propice în acest 
Sens. 
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